Max Schanz,

1895 in Dresden geboren, 1953 in Seiffen / Erzgebirge
verstorben, war von 1920 bis zu seinem Tod in Grinhai-
nichen und Seiffen als Lehrer, Gestalter und Direktor der
dortigen Spielwarenfachschule tatig. Zusammen mit sei-
nem Kollegen Prof. Alwin Seifert prégte er iber Jahrzehnte
mafBgeblich den Stil und die Qualitéat der erzgebirgischen
Holz- und Spielwarenproduktion.

Max Schanz kam aus einer Familie, deren Vorfahren aus-
schlieflich als Handwerker, Fabrik- und Lohnarbeiter in
schweren Berufen ihren Lebensunterhalt verdienten. Sein
Vater arbeitete als Eisendreher und ging mit Gber 70
Jahren noch téaglich zu seiner Arbeitsstatte in Heidenau zu
FuB3. Die Mitter waren in allen Generationen zuvor Haus-
frauen. Es ist nicht bekannt, wer seinen jugendlichen Weg
ins Kinstlerische veranlasste.

Das Buch zeigt ein Stick Design- und Werkgeschichte in
vier Jahrzehnten mit extrem wechselnden politischen Zeit-
laufen. Beginnend zum Ende des Kaiserreichs, von der
Weimarer Republik Gber die Zeit des NS-Regimes bis in
die frihe Zeit der DDR durchlebte er vier unterschiedliche
Staatsformen. Dabei blieb seine Arbeit in ihrer gestalteri-
schen Qualitét und pddagogischen Haltung weitgehend

unverdndert.
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,Es ist ein Ding um Kinderspielzeug -
nicht jeder Schriftsteller kann Mérchen erzéhlen,

nicht jeder Kinstler kann Spielzeug entwerfen.”

Oskar Seyffert: Spielzeug, 1922

Spielzeugkunst
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Alte Spielzeugkunst in zeitgemé&Ber Form und Herstellung
Dr. Urs Latus, Erlangen 2020

Die Heimatstadt Dresden, jene aufstrebende Industrie- und
Kunstmetropole, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts auch
ein tonangebendes Zentrum der sogenannten deutschen
Reformbewegung war, bot Max Schanz ein nachhaltig
prédgendes kinstlerisches Umfeld. Insbesondere die fun-
dierte Ausbildung an der Kéniglichen Kunstgewerbe-
schule ! unter der umsichtigen Leitung von Karl Grof3 ver-
mittelte ihm ein solides Fundament fir seine kinftige
Berufspraxis. Der ebenso an der Kunstgewerbeschule té&-
tige Dresdner Maler und aktive Netzwerker Oskar Seyf-
fert, Lehrkraft fir ,Figirliches Zeichnen, Geometrisches
Fléchenornament und Figurenzeichen”?, empfahl 1920 sei-
nen Schiler Max Schanz als Gewerbelehrer ins Erzge-
birge.

Als Paddagoge und praktisch tatiger Designer konnte
Schanz die in Dresden erworbenen Grundlagen, insbeson-
dere reformorientierte Gestaltungsansétze, sowohl der
erzgebirgischen Holzindustrie als auch seinen Schilern
weitervermitteln. Durch sein starkes kinstlerisches und orgo-
nisatorisches Engagement wirkte Max Schanz in Seiffen
auf breiter Ebene stil-bildend und galt als Referenz. Das
durch Oskar Seyffert in Dresden kunstp&ddagogisch vermit-
telte Stilkonzept einer Volkskunst Gberfihrte Schanz auf
seine Weise konsequent in Richtung Industriedesign der
Moderne. Seyfferts Versténdnis eines séchsischen Volks-
kunst-Gewerbes wurde durch Max Schanz im Rahmen der
Arbeit an der Seiffener Fachschule formalé@sthetisch weiter-

entwickelt.? Fir ihn als Praktiker stand weniger die kinstle-
risch avantgardistische Formensprache zur Disposition.
Hier unterscheidet er sich von zeitgendssischen Strémun-
gen, wie sie beispielsweise an der Kunstgewerbeschule in
Nurnberg, dem Bauhaus in Weimar oder der Sonneberger
Industrie-Schule gepflegt wurden.* Schanz war ein Ver-
treter des gewerblich Machbaren unter besonderer Be-
ricksichtigung der sich wandelnden Erfordernisse des
Marktes. Das traditionelle schépferische Formengut des
erzgebirgischen Holzgewerbes bildete die Basis seiner
professionellen Tatigkeit. Darauf aufbauend Gberformte er
es jedoch unter Beriicksichtigung der jeweiligen Anforder-
ungen seiner Zeit. Besonders auffallig ist hierbei eine
etwas streng wirkende aber @uBerst klare Linienfihrung.
Grafische Einflisse der Wiener Methode der Bildstatistik
(Isotype / Piktogramme) durch Otto Neurath, Marie Reide-
meister und Gerd Arntz lassen sich hier nicht leugnen.

Sein sicherer, geibter Zeichenstrich und ein harmonischer
Einsatz von Farbe wirkten positiv auf die von ihm propa-
gierte Gestaltungslehre. Formvollendete Spannung kenn-
zeichnet viele seiner Arbeiten. Mit ausgeloteten Entwurfs-
konzepten gelang es ihm, traditionell bewdhrte Hand-
werkstechniken und gewerbliche Serienproduktionen in
Einklang zu bringen. Das Prinzip abstrahierter, fest umris-
sener Formen, ihre technische Reproduzierbarkeit und her-
vorragende Gebrauchseigenschaften galten ihm in Punkto
Qualitat als richtungsweisend. Im Vorfeld seiner Berufung
zum Direktor der Staatlichen Spielwarenfach- und Gewer-
beschule schrieb 1935 beispielsweise der Seiffener Fach-
schulausschuss an den Minister fir Volksbildung: ,Wenn
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die sachsische Spielwarenindustrie in den letzten beiden
Jahren wieder gute Absatzméglichkeiten fand, so ist das
zu einem Teile mit auf das unermidliche Wirken des Herrn
Schanz zurickzufihren, in dem er durch Herausgabe
neuer Entwirfe, insbesondere fir kunstgewerbliche Ge-
genstande, Belehrung iber Farbenzusammenstellung usw.
die Belange der Spielwarenindustrie in jeder Beziehung
forderte. (...) Durch gute Ausbildung der Schiler und Fort-
bildung der ehemaligen Schiiler ist von ihm erreicht wor-
den, daf3 im hiesigen Bezirk fast nur noch Qualitétsspiel-
waren hergestellt werden.” > Schanz vermittelte seinen
Schilern und den értlichen Gewerbetreibenden eine mo-
derne Produktdasthetik, die in das unmittelbare Umfeld der
Werkbundideen der 1920er/ 1930er Jahre einzuordnen
ist. Die im Ringen um Materialgerechtigkeit und Formvoll-
endung wohl konsequentesten Entwiirfe entstanden in die-
ser Zeit.® Er steht hier in der Reihe jener pragenden
deutschen Gestalter*innen wie Hedwig Bollhagen, Mari-
anne Brandt, Hermann Gretsch, Kate Kruse, Ernst Mahlau,
Wilhelm Wagenfeld oder Grete Wendt. Zahlreiche ihrer
Produkte aus den 1930er Jahren werden noch heute her-
gestellt und weltweit verkauft. Man kann sie daher mit gu-
tem Grund auch als Entwirfe des 20. Jahrhunderts be-
zeichnen. Aufféllig ist hierbei die Gemeinsamkeit, dass
Arbeiten von Hedwig Bollhagen, Grete Wendt, Wilhelm
Wagenfeld und Max Schanz bereits 1937 auf der Pariser
Weltausstellung mit einer Goldmedaille gewirdigt wurden.

Welche gestalterischen Impulse Max Schanz von aufen
bekam, lasst sich heute aufgrund einer GuBerst diinnen
Aktenlage kaum rekonstruieren. Dienstreisen, Rechen-
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schaftsberichte, vielfaltige Ausstellungs-Aktivitaten, aktive
Mitarbeit im Landesverein Sdchsischer Heimatschutz und
regelmaBige Besuche in der Landeshauptstadt Dresden
sind belegt. Mit Alwin Seifert, seinem ersten Vorgesetzten
und Leiter der Fachgewerbeschulen in Grinhainichen und
Seiffen sowie mit Oskar Seyffert von der Kunstgewerbe-
schule in Dresden stand er im engen kollegialen Austausch.
Alwin Seifert bescheinigte ihm z.B. in einem Arbeitszeug-
nis: ,Der Wert der Tatigkeit des Herrn Gewerbelehrers
Max Schanz ist gar nicht hoch genug einzuschétzen. |...)
Ich kann mit bestem Gewissen bescheinigen, daf3 Herr Ge-
werbelehrer Schanz kinstlerisch bestens befahigt ist und
daB er ein selten groBBes Verantwortungsgefihl besitzt.” ”
Welche Fachzeitschriften oder Branchenblatter Max
Schanz zur Fortbildung nutzte, bleibt bislang leider unbe-
kannt. Vielfaltige Impulse sammelte er durch ein fortwéh-
rendes intensives Naturstudium seiner unmittelbaren Um-
gebung. Die sicher gezeichneten Aquarelle, beispielsweise
der erzgebirgischen Landschaft, belegen dies augen-
scheinlich.

Resiimierend kann man festhalten, noch heute ist die Hand-
schrift des seiner Zeit geschatzten Fachschuldirektors so-
wohl im &ffentlichen Raum der Gemeinde Seiffen als auch
im Grafik- und Produktdesign zahlreicher Hersteller der
Erzgebirgsregion présent. Mitunter kommt diese Bild- und
Formensprache sogar einem Corporate Design nahe.



Textquellen:

Ab 1918 Staatliche Kunstgewerbe-
schule, siehe auch Zeichenlehrer-
Zeugniss Nachlass Schanz, Nr. 104

SachsHStA, Bestand 11125
Ministerium des Kultus u. 6ffentlichen
Unterrichts, Nr. 18030, Bl. 150

Siehe: Auerbach, Konrad: Idee
Zeichnung Produkt. Die Spielwaren-
schule Seiffen von ihren Anféngen bis
zur Gegenwart. Seiffen 1995,
S.43-48

Vergleiche hierzu beispielhaft die
Entwirfe der Nirnberger Maler und
Grafiker Max Kérner und Georg
Weidenbacher, in: Fihrer durch die
Ausstellung: Das Spielzeug Nirnberg
1926, Versffentlichungen des
Kunstarchivs Nr. 15, Nirnberg
1926, 5.21-25; bzw. die Arbeiten
von Karl Staudinger, Industrie-Schule
Sonneberg, in: Deutsche Spielwaren-
zeitung, 2. Januarheft 1930, S. 24

Nachlass Max Schanz,
Familien Rommel und Zahn

Da Max Schanz in der Regel seine
Entwiirfe nicht signiert und bezeichnet
hat, kann heute ein Teil der Arbeiten
nur mit Hilfe weniger zeitgendssischer
Quellen zeitlich korrekt eingeordnet
werden.

Nachlass Max Schanz,
Familien Rommel und Zahn

1907 wurde der Deutsche Werkbund
gegriindet, maf3geblich von liberalen
Poltikern mit initiiert und bis 1933 ge-
leitet. Bereits zuvor begannen umfang-
reiche MaBBnahmen zur Férderung des
Kunsthandwerks. Fachlehrer wurden
ausgebildet, Gewerbeschulen einge-
richtet und Studienzweige modernisiert.
Kulturwisschenschaftler wurden wesent-
lich in diesen Prozessen gehért. Auf allen
gesellschaftlichen Ebenen setzte ein ra-
dikaler Wandel des Denkens und Tuns
ein, der vor allem in der Weimarer Re-
publik eine noch nicht erlebte gesell-
schaftliche Freiheit und Beachtung er-
hielt. Neue Lehrer standen fir eine
individuelle Begabtenférderung und
verwendeten sich dafir.

Dass Max Schanz durch die Kriegs-
unterbrechung und schwerste Verwun-
dung seine Abschlusspriffung zum Zei-
chenlehramt erst 1919 ablegen konnte,
war gewissermafBen auch eine gliickliche
Figung. So erlebte er den Beginn einer
véllig neuen Ausrichtung der Fachklas-
sen und Lehrp&dagogik unmittelbar mit.

Die Unterrichtsschwerpunkte von Max
Schanz in Seiffen waren Sachzeichnen,
die Entwicklung werk- und materialge-
rechter Lésungen und eine ,Schule des
Sehens”. Sein Credo war, vorschulisch
zu prégen durch ,tun und machen las-
sen”. Der Unterricht war ganzheitlich
und umfasste zahlreiche Metiers rund
um den Beruf der Spielzeugmacher.
Schnell hatte er sein Ziel in den Mittel-
punkt geriickt, durch die Qualifizierung
der Schiiler die offizielle staatliche An-
erkennung des Berufsbildes erstmals zu
erreichen. Der Wert der Asthetik und
des guten Geschmacks standen fir ihn
stets an oberster Stelle seiner Bewer-
tungsskala.

L Prafsemss Seifeci GrQaksisichen
I ——een T SAPY. T3 s s

Geshriar Barr Sohazs |

i 23 dm Tage dr visle Sesmtes—tmligungen bda fon fn
847 Lagn, Simem aize grols Prvnls moseshe, A selse arsests
Lafrage i Mftresrieay Bie fet wir 8l Suchrisht mapiguage,
il Hle wash dia mur Zait sass geltmdas Bartim=mpe dls
ishang Sevariesberlakrer® s flren berssktigh aled.
| warimds Sabalt Let, Jei BafTe, 45 Jmen diese Fresis sss
| Bekuls mach smssharlel SWis s ssus Areait bringes, dis wiF
sbar, veun wir peemsd kisiben, sthon ssisters serdes!
Oimabat fir silent datas Prm asklish sleh mines SlGes-
wheden ma.

Ei bewien Orlies,
sl eh dle sewe Pras Gherlssrer,

rﬂ!
\ Sl

LY - Fal
2 !
N —— =
g5 L3

A7

53

g v Sdpann



. ... Alles war damals ruhiger, die Fachschule kam in der
Besinnlichkeit gleich nach der Kirche, allein schon durch
die Verbindung mit der Herstellung der Weihnachtslaternen
und im dunklen Flur mit den erleuchteten Vitrinen und den
bunten Figuren. Es war ein kleines Leben mit vielen guten

Vorbildern.”

Weihnacht
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Striezelkinder
Dr. Urs Latus, Erlangen

Welchen schépferischen Anteil Max Schanz und Max
Auerbach bei der Vollendung der Handmuster fir jene
Figurengruppe Anfang der 1930er Jahre hatten, l&sst sich
heute nicht mehr rekonstruieren. Entsprechende Entwurfs-
zeichnungen wurden bislang nicht aufgefunden. Ob die
Anregung zu den Gestalten nach Vorlage des Holzschnitt-
blattchens von Ludwig Richter (1803 - 1884) , Ausverkauf
wegen Geschdftsaufgabe” (1853) etwa direkt tber Oskar
Seyffert (1862 - 1940) und den Landesverein S&chsischer
Heimatschutz kam, kann auch nur vermutet, mit Quellen-
belegen jedoch nicht untermauert werden. Vielfach belegt
ist, das Parchen wurde Gber die Verkaufsstelle des Sachsi-
schen Heimatschutzes beworben und verkauft. Richters
romantisches Bildmotiv der frierenden Kinder-Handler vom
,Christmarkt in Dresden” war weit iber die Stadt hinaus
bekannt und die qualitativ hochwertige Holzfigurengruppe
aus Seiffen im Erzgebirge eignete sich hervorragend als
identitatsstiftende wohltatige Gabe - das perfekte séchsi-
sche Weihnachtsgeschenk schlechthin. Insbesondere han-
delte es sich bei jenen Aktivitdten des Heimatschutzvereins,
wie fir andere Produkte ebenso belegt, um einen Akt un-
mittelbarer Gewerbeférderung. Der Grad der Inszenierung
als ,Wunder in der weihnachtlich geschmickten Stube”
wurde urspriinglich noch dadurch erhéht, dass bei der
Figur des M&adchens in die linke und beim Jungen in die
rechte Hand eine Wunderkerze gesteckt werden konnte.
Werbefotos in den Verkaufsprospekten bilden die Funken
sprihende Szenerie ab. (Bis in die 1970er Jahre hinein

wurde daher eine feine Bohrung zur Aufnahme der Wun-
derkerzen ausgefiihrt.)

Die Grundkérper der Figuren bestehen jeweils aus 11 oder
12 Drehteilen. Sie sind durch gezielte Anschnitte auf der
Kreissdge weiterbearbeitet und mit Hilfe des Schnitzmes-
sers bzw. an der Schleifmaschine zusatzlich geformt. Die
Axialsymmetrie der gedrechselten Formteile wird dadurch
gebrochen. Die Pudelmiitze des Jungen wurde urspriing-
lich hohlgedrechselt und schrég auf den Kopf aufgeleimt.
Dadurch wirkt sie wie natirlich aufgesetzt. Brettchen-Arme,
Holzkasten, feines Zubehér (Lametta, leonische Drdhte,
Weihnachtsschmuck, Hampelmanner, Pflaumentoffel) und
textile Teile (Kopftuch, geflochtene Periicke, Bauchladen-
riemen, Schal) komplettieren die Gestalten.

Durch diese ausgereifte Formgebung entsteht eine Kérper-
lichkeit, die zugleich lebendige Bewegung erméglicht. Die
viel zu groBBe Kleidung und die méchtigen Stiefel verstar-
ken den Eindruck von Schutz und Bedirftigkeit. Die Faust-
handschuhe jingerer Exemplare fallen meist deutlich klei-
ner aus. Insgesamt wirken die Gestalten gut proportioniert
und formvollendet. Die offenen Miinder wurden urspriing-
lich mit einem Hohleisen gestochen und die feinen Nés-
chen als Drehteil vom Reifen gespalten und angeleimt.
Charakteristisch ist eine matte, fein abgestimmte Farbig-
keit. Die Holzkiste des Bauchladens wurde anfénglich mit
einer matten Lasur eingelassen. Hampelmdnner und
Schmuckteile wie kleine Sternchen oder Herzen sind farbig
gebeizt. Die Beinchen der Pflaumentoffel aus Holzstéck-
chen wurden zuletzt durch stabile Dréhte ersetzt.
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Diese individuelle Oberfléchenbehandlung unterscheidet
das Figurenpaar von seinerzeit modischen kunstgewerb-
lichen Holzartikeln. Dem allgemeinen Zeitgeschmack der
1930er Jahre folgend, standen Politur éhnliche Lackierun-
gen in Kopal- und Schleiflack oder vergleichbare Oberfla-
chen als ,hochwertig” im Kurs. Hier unterstreicht die matte
Farbe, die einen Auftrag mit dem Pinsel sichtbar stehen
|ésst, das Besondere und betont eine handwerkliche Aus-
fihrung. Insbesondere Max Schanz fihlte sich diesem
asthetischen Verstédndnis von Materialgerechtigkeit und
Oberflache verpflichtet. Jene Art der matten gedeckten
Farbgebung geht sicher auf seine Gestaltungsprinzipien
zurick und ist mit anderen Figurengruppen, beispielsweise
den Kurrenden oder dem Knecht Ruprecht identisch.
Parallelen finden sich hierfir bereits in Farbkonzepten von
Albert Wendt (1851 - 1932), die er um 1905 an der Fach-
gewerbeschule Grinhainichen erarbeitet und die spéter
durch Alwin Seifert (1873 - 1937) und Max Schanz weiter-

entwickelt wurden.

Von 1936 bis 1966 wurden die Striezelkinder von Max
Auerbach hergestellt. AnschlieBend gingen sie in die Fer-
tigung der PGH (Seiffener Produktionsgenossenschaft) und
heutigen Seiffener Volkskunst eG und wurden bis 2018 in
der originalen Fassung, Form und Farbe und in gleichblei-
bend hoher Qualitat produziert. Mit dem Ruhestand der
letzten Malerin der Figurengruppe fand auch diese Her-

stellung ihren Abschluss. Die Striezelkinder wurden rund
Q0 Jahre alt.
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1

Entwurf Max Schanz,
Seiffen um 1930.
Ausfiihrung Max Auerbach
(1890-1977),

auf Unterseite mit Kopierstift
bezeichnet 1931.

Héhe Madchen ca. 13 cm,
Héhe Junge 15 cm



1 Das Ehepaar Max und Erna
Avuerbach bei der Herstellung der
Striezelkinder um 1936.

2 3
Die Striezelmarktkinder wurden bis
2018 in der ,Seiffener Volkskunst eG”
unverdndert in der klassischen Form
und mit Olfarben bemalt hergestellt.



Mettengang
Edgar Hahnewald, Dresden 1927

,Mittlerweile ist der Abend auf das weifle Dorf gesunken.
Wir gehen iber knirschenden Schnee im gelben Fenster-
schein der kleinen Hauser. Wir gehen zur Christmette. Das
weie Schneezelt des Daches der kleinen Kirche am Tal-
hang ist in der blauweiflen Dédmmerung verschwunden. Um
den unsichtbar gewordenen Turm iber den weilen Dé&-
chern schwebt im Démmerschein ein holder weihnachtlicher
Zauber. Ein Kranz gelbschimmernder Laternen ist ange-
ziindet worden und eine einzelne Laterne héngt dariber
in der Laube des Turms wie ein friedlichwarmer Stern.

Um ein verschneites Haus im Schneelicht kommt leise schau-
kelnd eine bunte Laterne, eine zweite, eine dritte, eine
vierte, finfte, sechste - ein ganzes wallendes Meer leucht-
ender Blumen schwebt langsam Gber den Schnee auf uns
zu. Laternen, in deren dunkle Gehé&use Bilder eingeschnit-
ten und mit durchscheinendem Buntpapier hinterlegt sind
... Durch das Papier schimmern die Kerzen im Inneren der
Laternen. Die Bilder glimmen sanft wie die bunten Fenster
erleuchteter Kirchen in der Nacht. Sie ziehen an uns vori-
ber und unter den Laternen gehen Schiller der Spielwaren-
fachschule mit angeleuchteten Gesichtern. Sie ziehen den
Berg hinauf zur Kirche und wir mit ihnen.

Die Kirche ist gedrangt voll. Viele Kinder sind da ... Glitzern-
de Glasleuchter brennen und um den Altar strahlen grine
Weihnachtsb&dume. Die Schiler mit ihren Laternen grup-
pieren sich dort. Manche sind auf die Empore gestiegen.

Uberall glihen die Laternenbilder wie bunte Fensterchen.
Die Orgel fillt das kleine runde Schiff mit feierlichem Brau-
sen. Die Gemeinde singt: ,Es ist ein Ros entsprungen” ...
Der Atem der Singenden geht Gber die vielen Lichter hin,
die Flammen wehen und neigen sich dem Altar zu wie
leuchtende Blumen einer himmlischen Wiese. ...

Das Dorf liegt still und weif3 zu FiBBen der singenden Kirche.
Die beschneiten Dé&cher verschwinden im Schneelicht der
sternenklaren Nacht. Man sieht nur die schwarzen Schin-
delgiebel mit den eingeschnittenen gelben Fenstern wie
Zelte im Schnee stehen. Dariber schwebt der Laternen-
kranz der unsichtbaren Kirche wie ein magisches Zeichen
des Friedens in der blauen Nacht ...” !

1
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2 Mettengang, eines der wenigen
Olbilder von Max Schanz entstand
um 1950

3 Holzlaterne aus der
Seiffener Rundkirche

Textquelle:
1 Hahnewald, Edgar
aus ,Weihnachtsdérfer” 1927
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.So gibt es auch fir die serienweise Herstellung des erzge-
birgischen Spielzeugs noch Anknipfungspunkte zur alten
heimatlichen Volkskunst, und es sollte in Zukunft mehr darauf
gesehen werden, diese Féden zu halten. In dieser Richtung
missen die Bemihungen zur Hebung der Qualité&t im Spiel-
zeug laufen, denn nicht an einer noch besseren Herstellung
mangelt es, sondern an einer sinnvolleren Gestaltung und
geschmackvolleren Form und Farbgebung.”

Max Schanz: Volkskunst in der Erzgebirgischen Holz- und Spielwarenarbeit, 1941
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Hommage an Max Schanz und das Erzgebirge

Peter RéBler, Miinchen 2018

Es waren schlimme Zeiten. Von diesen schotteten meine
Eltern ihr einziges Kind ab - bis zu meinem siebten Lebens-
jahr. Radio wurde kaum gehért - jedenfalls nicht vor mir.
Kino und Kindergarten blieben mir unbekannt. Wir lebten
ein wenig entfernt von der kleinen Stadt Sayda nahe am
Wald. Dieser war fir mich und zwei Nachbarskinder der
groBe Spielplatz. lhre Eltern und sie waren die einzigen
wichtigen Bezugspersonen in meinem Alltag neben Mutter
und Vater und Max Schanz aus dem nahen Seiffen. Erst
danach in einer anderen Stadt fiel Gber mich die rave
Wirklichkeit her - mit Schule, Jungvolk, Krieg und Zusam-
menbruch.

Mein Vater kimmerte sich damals als Leiter eines Zweig-
amtes des Landrats in Freyberg mit grof3er Hingabe um die
Seiffener Volkskunst und die Entwicklung des Kunstgewer-
bes. Er sorgte dafir, dass Max Schanz die Leitung von
Fachschule und Museum bekam und war an deren Planung
und Aufbau beteiligt. Meine Eltern waren kinstlerisch vél-
lig unbegabt, aber sehr interessiert. Bald fillte sich unsere
Wohnung mit Schwibbdgen, Spinnen, Krippen, kleinen Py-
ramiden, Engeln und Bergleuten vor allem aus Seiffen,
viele nach schanz“schen Entwiirfen. Er und meine Eltern
freundeten sich an. Fir mich wurde er Vorbild und Mentor.
Auch wenn ich keine Gegebenheiten aus seinem Leben
mehr weif3: Sein schlenkernder Gang - er hatte ein Holz-
bein - seine Freundlichkeit und pddagogische Zuwendung
sind mir in bester Erinnerung. Ich interessierte mich sehr fir

seine Arbeit. In Seiffen durfte ich die Werkstatten besu-
chen und den Schnitzern und Drechslern zusehen. Er regte
mich an, zu zeichnen, malen und zu modellieren. Weih-
nachten, glaube ich, mich dunkel erinnern zu kénnen, war
ich auch einmal beim Laternengang zum Kirchlein dabei
und trug selbst eine Leuchte. Mit eingedriickten Scheiben
steht sie noch heute in unserem Keller.

Das Seiffener Kirchlein erscheint mir wie ein Prototyp all
der Dinge, die um sie ringsherum entstanden. Zentriert, wie
gedrechselt, in sich ruhend, Geborgenheit und Warme
ausstrahlend, in Nacht, Schnee und Kalte.

Ich glaube, dass die gréBte Leistung von Max Schanz war,
dass es ihm gelang, Seiffener Volkskunst, die damals in
einigen Werkstatten noch auf gutem Niveau war und so-
gar auf héchstem bei Miller Karl und Miller Auguste, in
serielle Produktion iGberzufihren. Er schaffte das Kunst-
stick, Wesentliches ihrer Eigenart zu bewahren. Sie strah-
len noch wie das Seiffener Kirchlein, sind frisch, niemals
psychologisierend und auch nicht dumpf und doof, nicht
sentimental und haben auch immer ein Quéntchen Humor.
Sie sind monumental, seine berihmten Kurrendesénger
und Striezelmarktkinder zeigen das - auch wenn sie klein
sind. Der Verlust an individuellem Ausdruck, von Nuancie-
rung und Variation, ist notwendige Folge der Massenan-
fertigung. Seine strengen und unnahbaren Engel und Berg-
mdnner haben mir als Kind Angst gemacht. Ein wenig von
dem Ungeist der Epoche, aber auch ein Hauch von Oskar
Schlemmer lebt in ihnen. Problematisch! Aber die Zeit
befiehlt s, wir sind ihr untertan.
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Als Kind lernte ich so das Sehen, zu unterscheiden und
auch dabei ein eigenes Werturteil zu entwickeln. So ist es
auch kein Zufall, dass ich versuchte, gegen jede Familien-
tradition ein Kinstler zu werden. Max Schanz stand Pate
und regte an. Wie er wurde ich dann Kunsterzieher, arbei-
tete zeitweise im Museum und sammelte ein wenig. Dinge
abseits der grofen Kunst-,Volkskunst”, die von der Wis-
senschaft oft nicht beachtet wird. So begleiten mich bis
heute Max Schanz und seine Lehren und mein erzgebirgi-
scher Kindheitstraum. Einmal half mir das sogar ganz kon-
kret: Ich bat als Student im Bayerischen Nationalmuseum
den dort fiir Volkskunst zustandigen Kurator, fir eine Fach-
arbeit im Depot bayerische Votivtafeln ansehen zu diirfen.
Er wies mich unwirsch ab. Da diese Arbeit fir mich und
meine weitere Laufbahn sehr wichtig war, verlief3 ich sehr
geknickt sein Biro. Dabei fiel plétzlich ein Stick Holz vom
nahe stehenden Regal, obwohl ich dieses nicht streifte. Es
war die Figur eines Engels aus Seiffen vom Miller Karl. Ich
hob sie auf, zeigte ihre Unverletztheit und erklérte dem
verdutzten Museumsmann, wo sie herkam und wer sie ge-
macht hat. Er war sprachlos, denn erst kurz zuvor hatte er
Seiffen Uberhaupt kennengelernt und den Kinstler auch
dort getroffen. Seitdem hatte ich einen Freund und Helfer
im Museum, der mir jeden Wunsch erfillte.

Beim Verlassen von Sachsen gingen die meisten Wertge-
gensténde meines Elternhauses verloren, zerbrachen oder
wurden gegen Essbares eingetauscht. Aber von den , Seiffe-
ner Sachen” fehlt noch heute kein einziges Stiick. Weihnach-
ten steht dann auch meist das Double der Pyramide der alten
Werbeschau (heute Spielzeugmuseum Seiffen) in unserem
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Wohnzimmer. Im Original ist sie 6,30 Meter hoch, bei uns
nur circa 1 Meter. Sie ist entweder das Entwurfsmodell von
einst oder eine verkleinerte Kopie, die Schanz zum Abschied
von Seiffen fir meinen Vater anfertigen lief3. Sie ist wacklig,
zerbrechlich und mag sich nicht mehr drehen. Wie konnte
dieses fragile, nur zusammengesteckte Bauwerk die vielen
Umzige Uberstehen? Eines der vielen Wunder fiir mich. In

ihr ist der Geist von Max Schanz besonders lebendig, dem
ich fir Vieles unendlich dankbar bin.




Das Seiffener Pyramidenmodell in Miinchen
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Die Seiffener Museumspyramide in
Minchen als Modell - ein ganz beson-
deres Fundstiick, das in keiner Unter-
lage erwdéhnt ist. Ein fragiles Schmuck-
stiick, fast wie ein Spielzeugbaum. Auf
der ca. 1 m hohen Pyramide stehen die-
selben Objekte im Kleinformat, wie auf
dem 6,30 m grof3en Original [S.171] im
Seiffener Museum. Zwischen gedrech-
selten Spanb&umchen drehen sich bunte
Flachfiguren auf sechs Etagen, sogar
ein Auto und ein cooles Motorradfah-
rerpérchen.
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Das malerische Werk von Max Schanz
ist in der Offentlichkeit weitgehend un-
bekannt. Dies wollte die Kirchenge-
meinde Seiffen édndern und organisierte
2015 eine Ausstellung iber seine Aqua-
relle in der Jugendstilkirche von Deutsch-
einsiedel. Die besondere Idee griindete
darauf, unbekannte Bilder aus privaten
Haushalten in Seiffen, Dresden und Um-

L

e gebung zu zeigen. Dazu wurden sie
durch den Olbernhauver Fotografen
Kristian Hahn in einem aufwéndigen,
speziellen Beleuchtungsverfahren vor
Ort in den Rahmen fotografiert. Heraus
kamen Reproduktionen, die in auBer-
gewdhnlicher Weise die Anmutung der
Originalaquarelle wiedergeben. 2016
grindeten wir eine kleine Edition, die
zwei Dutzend dieser Motive als Postkar-
ten vertreibt. Diese Initiative war gleich-
zeitig der Vorlauf fir dieses Buch.

www.max-schanz-kuenstlerkarten.de

Die Farben des Gebirges 200 201



ayouiniBiag Jep joypaliy wap jnp Bunzjesieg ‘Usjjiag ul ZUDYDG XD 1GIUS ‘€641 6071
suaBowiaayopidg sap snjiap ‘Yonigsny-g| Jainauls ‘LInByNig Ul jpyjusjnpsnoyuSyUDLY
‘oLisNPUBPNWYISWNDQISIYD pun -usiom|eidg J1aydsineaq pupqiap wijogebupsiiaqioiiy
(ziubpiyoy 1811D}q) Y0050y pun uLIBMYDG Ul usBunjjaissnouayoiy

Bunyupiyiesqary

yopuasig ayouyznaiy Jop ul Bun|eissny

Biaquajipmysg usp wn puny 810Yds0IqaGISAA

UYpZ PI0YI99) JiW D|NSI) J8JYD0] JDIISH "USSYODG Ul jsualpsuny) ‘Bupas usp aimos
ayouIy| BIp 104 9JInMiUT pun useqIDSBDIYNY [(jIaIyD[ 9paLij|g UOA IaquDiIYy ‘qalljeg
1eBipupisq|es s|p ajjoisyiompupy aip ul BunBoujuig ‘ueyieg ‘g Bamplag wi Bunuyopp
TCO.—my_O>C®£U‘:V_ Emmu ul @CDmD;_wm Q_.DQC\_M

BunBypjeg 18ydsysiyospjUD SB8SIOMYIDN UaydpIqIe sap Bunbupiseg ‘9y4| G0 60

uepsai(q assiuBnaziesyiompupy pun -aLisnpu| 19ydsisyorRg Bunjjaissny

Bun|ieyqy Jep Bunyie] ‘Buniayijigpysy wn usBunynweg ‘Bunjjaisup|nyog Jaules apuj

aup|diya7 Jenau Bunjiequpi] ‘sezjnyosipwiop uayosisyoRg sep Bungejaqiapaipp

$9ZJNYOSIDWISH UBYDSISYORG sap sulataaBlom7 sap Jopuaz)isiopn
9|Nyosaqiamas) pun -yob4 usipmaidg ypjsyiomiya aydioojs s|o Bunuuaieuy

leylempunyBnaz|aidg inj assopysBunpigsny abipupysusbiy
usplwpiAg aioqBajiez ‘uaqoBsjyopuyiamiuoi] uoa BunpRImul ‘Fis| - 1761

s1IDg Bunjjaissnpijapp JopUBBIDW[9Z81IG PUN SpUSLINY 10} USH||DPAWP|0)
usjjieg noyosaqiembnez|aidg 1ep Bunuyoil ‘9g4 'S0 €T
‘A @ }o1qebBiaquapiomyog wi

aqiemaBuaiom|aidg pun Zjo inj SEPUDQIBABGIBAA SBP Bunpunio ‘9£41°20°£0

ulj4eg Ul NDYISSIYIPUYIIAA @Yydsinag ‘Biagauuog

pun usBuliny] ur eyonsagsjiaqly ‘9|nyosyon p Jopjaliq wnz Bunuusuil ‘gE41°/0° 10
(uswypugbwsBunyoydsaqgsiieqly) usyoiazqy JauspalydsiaA Bunypises) ‘ey4| - 7€61
sulaleAuabipupysiaayong uaydljqiemab sep pallbiw ‘v €41°Z1°01

1ouyjle plim abuly uliakes) Jsusylag 19p Ul suyngiydljel aIp ‘Fg| tunf

ulj4eg sNDYSNQWIN|OD) JSJUIAA W UBSYIDG ‘Uspsal( nNbyIssalyor uabunjjalssny

any noyosuaddiry agois) ‘usyouniy ‘ujey ‘Bizdie ‘uepsaiq noyossbiigabzig ‘Bizdie
gra[puasyong ‘uijieg Biagsjyopuyiapp usbunjjeissny ‘dYQSN 91 Ul HUIT ‘€6 IPW

uaydIupyuUNIS pun usHIag ul uabunyia||NyoS 8Ip YoSIIDSSILWOY JWWIUISgN ZUDYDS XD

_,_UDQCwi_ww‘_wﬁoumgwﬁ_mﬁ_m_l_|C®“—“__®W ®_Dr_UwTVCD£L®>m“—DL®m wwwv @CDTCDLO

Ho418g C_>>_< 'JOid UOA DCD_LO\,\(__CGm jno \_w‘_r_w_\_mo_owo_\_wgwmu wnz mcaccwc\_m_
usjjieg S9sSNo usjung S9p |PBG Wl waDv_wv__O\/ layosiwiay DCD__whmmD/u\

wnpignlusyoury uebLyplog| wiaq yiaqioyiyy ‘Bunjjeissnobnaz|eidg 'p BunuyoisnaN
UB}I9G ‘Z || S uubw|Ry]-jsuig Jop ul Bunuyopn

PoLHOD SBUYOG 8P 4INGRD ‘8T '90°GT
1|yoMoB SOPUDJSIOAUBYDITY SOP SSNYISSNONDG W 19j0I9g WNZ PIIM ZUDYDG XD
D[NSIN 484Y20] 18P HNGRS '9761°80°60

OCDCC_._Q_mLUOLD laule DCDVCSLO

Q*ucwo_cwmc_;nvwcu_ pun-isparn thuw_._t_uw\_n_w \mwﬁCDQwv__O>C®Cr_Dm 19p DCDVCS.‘_O
._w__whw._w_._cw‘_cg_w_aw 1L p @CDCC_ laule DCDVCS.‘_O

uajniab usaqgaq sul plim 9|NYsyonjusIDM|aIdg Jap J9|nYdsyo0
1eB1pways BunbBiutaisp ‘uepsaiq f1odg pun [a1dg 1ep JnD UOKDIUBSRIY

uapsalq aY41y-1qoyp[ Jap ul Bunnpi] ‘IayiPAA PUUDYO[ W 8Yy] ‘[ Z41'ZL €T
H18jjhag 10ysQ "Joid uoA Bunjyeydwg jno

US}419G 9|NYI$YOD4 USYDI|JDDIG JOP UD 181ya|aqiamas) sjo Bun|aisuy ‘0261°80° L0
uspsai 4wp|nydg wieq Bunjjaisuy ‘0Z61°£0°1€- 02611010

la1ysjusydlez wnz Buninidsipois 416180 70

SPUIAA 141y Jopoay] pun payjhkag 1oysQ "Joid NZ o pjuoy ‘uspsai(
a|nyosaqiamabysuny ‘|Biugy 1op up Jaiysjuaydlez wnz Bunp|igsny ‘416 - 8161

uspsaiq aqlamabisuny iny siwepoyy Jop up Bun|iaiqy-181ys|uaydiaz J1ep yonsag
s|@yuayosiajun usyydal sap uoypindwy ‘Bunzisjieasbairy /| 61°/0°0€

ysusipsBouy /16170 -GL61

(usuydraziaysniy 10y 181193y) UBpPSaI(] 19|¢j1es) |ND{ 18q 1aytomiu] ‘14| - €161

(181184 saYyd1jqiamabysuny)
uapsaiq Jebary uojuy 18q Jauydlez wnz Bunp|iqsny ‘€141 - Z161

uapsalq aqiamabisuny) 10y siwepoyy uaydi|Biugy Jep up WNIPNIS ‘v 14| - 0161

uepsal( o|nyosagremabisuny usyolBlugy Jep Ub 19|NY2S ‘714 - 6061

Z}l|snoY uepsalq pun zjqiobiapaiN Ul 8|nydssy|oA ‘6061 - 1061

uaioqab uspsai( 19q ziiqioBiapalN Ul ZUDYIS XDW PIIM ‘G481 70T L

€96l

471}

1G61

0961

6¥61

8v6l1

Lv6l

9¥6l

Srél

yvél

Evél

(A4

Lvél

ovél

6€61

LE61

9€61

Gesl

veésl

€€61

cesl

LE6L

0€é6l

6T61

8261

9C61

Vol

€C6l

Lzél

0zél

6161

8161

L161

GLél

vi6l

€Lél

411

olLél

6061

9061

€061

8681

G681

usyjieg wnasnw
-Bnazjeidg seyosiBiiqebzig Bunuyjoig

HDJsYI9MIYaT usuabiasy oA
1nZ plim s|nyosusiom|aidg ayd1ipDig

8|nyog Jop Bunye] jwwiuiaqn sebiog zaiq

J9§SUNYSY|OA 104 uswypugpWsBuniapiQy

yyoyosuassousBiejel] pun -synoyuIg plim
6161 UOA PUDQISASHDYOSHIIAA ‘OpuasBaliy
yopu ylempup-iayoowbnazjeidg pun
-19|syoe1q wi usBunynidisision ays13

1a1ya|uaydiaz piIM J|ayoiay SUDH
Bunyie||nyog a1p jwwiuiaqgn J9|yoi] ZuiaH
Barjiapn T @pug

11210ZD7 Wz swnasnyy sap Bunzjnuwn

jjje1sebBute puim suynqinipN geueqeldg

yiemipwia yiw Bunjpyosyoie|o aydsiyijod
'S8Z|NYdS|PWISH SOP JOPUSZYISIOA J8nau
plim gnDIY “F *{ 1qaus 19jAeg ID)sO

Bainyjapn g uuibag

[SHHIBISIBW SSN|YDSQY W SIUYRYISAIYS]
sebuyplieip ‘uaqoyse jnieqiye] pun
-SyI9MpPUDH WwnZ piaim Jayopwbnaz|eidg

uaqelijeg
uaydsibiiqabzis ul usjpwoinpq|PH 84513

uauabBupyeg) tep Bunjpupbygiy
‘uejjlag ul usuolppsBuniagnRg aydsiijog

19palu s)oniqg uaydss od pun usyoij

-jusyjQ puniByno 9|nyosyon Jouayieg Jop
up jwpuaiopallq utas b9 j18y18g UIM|Y

%0/ ‘P2 chwu_tmm |YoZusso|sjiaqly 9syoQH

19Z110d 3Ip YdINp susyjajzuslc)
uaydsiydoayds}-yosinasp sap GCDDO_LUQGN

ww_.hv_mr_OLUmt_;*_w\/\/

usyjleg-noyulaq|Q Slul|}§PIyisod @CD:“_“_O._M

SOSNDYIDY IBUBHISS S8p Nbg

IES
ul usplwplAy Jayol|qiamab al1eg aysi3]

uis ED:CONmDC:LUm._Ou_ joyuaig ._Dm
SIWWDH Wi 3jyoll ZinydsjpwiaH 'sysng

uayyiag ui
3||8is1pjd twwiuiaqn ydnop Biosg

me_tmu_‘_®>cw._0>>_®_o_w pun -Z|oH J8yos

-1IB11qebzie pubnquiaasypydsLIp Bunpunio

Baryijapn | @pu3

Barjijapn ©| uuibeg
uo|pg-paq|y wi Bunjaissnousiom|eidg

BunBiosieawoug
9YDS1Ij)a]@ SIP UD SUSYJI9G SSN|YISUY

lauyomuly /gy| 1Y usyjieg

BunuuisBubmzisyaipusyiey Bunpunio

UISPUIY| UOA JI9qUDHIN
ayjpyJenpp jajeIquiaA zjesabzinyosiapury

203

202





